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Erich Reusch

»Der Raum ist das Ereignis. Werke 1935 bis 2012«
Kubus Situation Kunst (fir Max Imdahl), Bochum, 7.7. — 30.9.2012

E s ist eine ungemein schéne und an-
regende Situation, auf die man in
Bochum-Weitmar trifft: In einem
grofiziigigen Park steht innerhalb der
Ruine einer mittelalterlichen Burg
der moderne Kubus der Ausstel-
lungshalle ,,Situation Kunst (fiir Max
Imdahl)*. Der Name des bedeutenden
Kunstwissenschaftlers Imdahl (1925
— 1988) ist eng verkniipft mit dem
Kunstwissenschaftlichen Institut der
Ruhr-Universitat Bochum, wo er ne-
ben Lehr- und Forschungsaufgaben
auch die moderne Abteilung der
Kunstsammlungen der Universitit
betreute. In Bochum liegt die beson-
dere Situation vor. dass die Univer-
sitit liber eine hervorragende moder-
ne Kunstsammlung verfiigt. In diesem
Gedanken ist ,Situation Kunst (fiir
Max Imdahl)* nicht nur Ausstel-
lungszentrum, sondern ebenfalls

Sammlungsstitte und Ort theoreti-
scher, wie praktischer Einiibung und
beruflicher Vorbereitung fiir Studie-
rende im Fach Kunstgeschichte. 2010
wurde die Fliche der 1991 entstan-
denen fiinf Ausstellungshauser durch
den Bau eines viergeschossigen Ku-
bus nahezu verdoppelt. Ohne das En-
gagement des Galeristen Alexander
von Berswordt, der das Gelénde zu
Verfiigung stellte, hitte all dies nicht
entwickelt werden kénnen. Seine Ga-
lerie M befindet sich in unmittelba-
rer Néhe der musealen Anlage, wo be-
stiandig bestechend gut Arbeiten und
Raumprojekte von Richard Serra, Da-
vid Rabinowitsch, Maria Nordman,
Francois Morellet, Norbert Kricke,
Gotthard Graubner, Jan Schonhooven,
Lee Ufan und anderen zu sehen sind.
Thre Prisentation fordert die Wirkung
perfekt. Im Kubus hingegen finden

ERICH REUSCH, Der Raum ist das Ereignis, Blicke in die Installation im Kubus

rl

ERICH REUSCH, Atelierfoto, um 1967, Foto.

Wechselausstellungen statt: aktuell
die des in Diisseldorf lebenden Bild-
hauers Erich Reusch (*1925). Es mag
{iberraschen, dass die ersten Expona-
te der Ausstellung aus dem Jahr 1935
stammen; Reusch war damals 10 Jah-
re alt und lebte in Wittenberg-Lu-
therstadt an der Elbe. Sein Vater hat-
te ihm eine Fotokamera geschenkt
und das Kind fotografierte sein Zim-
mer, die Eltern und den Fluss. Doch
es macht Sinn diese sehr friihen Ar-
beiten auszustellen, denn sie zeigen



Arthur Schulten

bereits das Interesse des spateren Ar-
chitekten und Kiinstlers an Raumsi-
tuationen. Nach dem Krieg studierte
Reusch in Berlin, u.a. bei Hans Uhl-
mann. Seit 1954 — Reusch war nun als
freischaffender Architekt in Diissel-
dorf tatig — gelangen ihm mit Reliefs
aus Holz und Glas plastische Arbei-
ten, die heute dhnlich Bahn brechend
erscheinen, wie Lucio Fontanas Kon-
zept des Movimento Spaziale (1947)
und den ab 1958 entstehenden auf-
geschlitzten, monochromen Bildern.

Auch Reusch ging es um eine Offnung
und Neubestimmung von Riumen, um
die Verbindung von Kunstwerk und
Raum, Architektur und Skulptur. Ar-
beiten wie sein Messestand fiir
Schorsch auf der Diisseldorfer Kunst-
stoffmesse 1954 belegen dies ein-
driicklich. In seiner futuristischen
Vorstellung von Raum war eigent-
lich jedes neuartige Material, jede
wissenschaftliche und technische Idee
in Hinblick auf ihre Verwendung in
Kunst, Architektur und Stédtebau ex-
perimentell zu untersuchen und nach
Maglichkeit einzubeziehen. Zu seinen
vielleicht spektakulérsten, im Ent-
wurfsstadium verbliebenen Arbeiten
zihlen die Laser- und Ultraschall-
bahnen, die er 1969 konzipierte, wo-
bei letztere im Stadtraum plétzlich hor-
bar sein sollten, um Passanten un-
verhofft einem Horereignis auszu-
setzen, das beim Durchschreiten des
Raumes jah wieder abbricht. Mit La-
sertechnik wollte Reusch gleichsam
im Raum zeichnen, visuell-immate-
rielle Momente schaffen, die korper-
lich durchdrungen werden konnten.
Beide Projekt kamen wegen Unaus-
gereiftheit der Medien zum erliegen,
erinnern aber im Ansatz an die Be-
reitschaft, die auch bei dem Plastiker
Adolf Luther anzutreffen war, Raum
und Kunst, Kunst und Technik in uto-
pische Verhiiltnisse zu promovieren.
Lange bevor Carl Andre dies tat, hat-
te Reusch seine Skulpturen vom So-
ckel und damit von ihrer Vertikalori-
entierung geldst. Mit seinem Unter-
fangen, Kunst und Architektur in un-
gewohnt neue Verbindung zu bringen,
Riume fiir Menschen zu 6ffnen, sie
mit modernsten Medien auszustatten
und zu konfrontieren, begegnet uns ein
Zukunftsoptimismus, eine positive
Haltung mit technischen Mitteln Kunst
und Gesellschaft transparent und de-
mokratisch zu entwickeln. Dies mag
typisch fiir die spéten 1960er und fiii-
hen 1970er Jahre sein, und findet
Ausdruck z.B. in der ultra-modernen
Gestaltung des Miinchener Olympia
Stadions und Parks durch Behnisch &
Partner oder Adolf Luthers Moon-
Project. Auch Reusch realisierte in die-
ser Zeit grofle plastische Arbeiten im
AuBenraum, so sein Wasserrelief auf
dem Gelénde der seit 1964 neu ent-
stehenden Ruhr-Universitit in Bo-
chum, einer bemerkenswerten Bau-
stelle im Westen, vergleichbar dem
Olympiagelinde in Miinchen. Eine be-

sondere Erfindung des Kiinstlers wa-
ren die 1970 entwickelten .,Elektro-
statischen Objekte™ — Plexiglas-Kés-
ten in die feinste Gasrufi-Pigmente ge-
fiillt wurden. Innen besitzen die Ple-
xiglasflachen diinne Rillen, so dass
sich je nach Raumklima und statischer
Aufladung die Russpartikel ansam-
meln und sich in wechselnder Ver-
dichtung neu und lose zusammen-
stellen konnen. In ihrer Prisenz und
Transparenz artikuliert sich ,,Ent-
stofflichung™ und ,,Dezentralitit", wie
Bernhard Kerber und Manfred Schne-
ckenburger feststellten. In der Ver-
bindung von klar definierter Aufien-
form der Skulptur und dem Farb-
staub, der sich auf den Innenflédchen
und dem Boden nach elektrostati-
schen Gesetzen ablagert, entsteht den
Arbeiten elementare Spannung und ei-
ne Dimension des sinnlich Konkre-
ten. Reusch ist der Qualitdt des Rau-
mes auf der Spur, er arbeitet im Raum
und mit ihm, er versteht ihn, als von
energetischer Qualitit erfiilltes, offe-
nes Kraft- und Spielfeld. Demnach, so
Karen von Berg, geht es ihm um
mehr. als um den Zusammenhang
von Masse, Gravitation und Materie.

Handelt Reuschs Ausstellung
Der Raum ist das Ereignis™ im ers-
ten Teil von der Entwicklung eines
utopischen, experimentell zu erfor-
schenden Raumbegriffs seit den frii-
hen Anféngen, so zeigt der Kiinstler
im oberen Geschof$ des Kubus eine
ergreifende und komplexe Raumin-
stallation, in der dltere Arbeiten —et-
wa zwei Skulpturmodelle mit rosti-
ger Oberflache — genauso ihren Platz
finden, wie mehrere ,Elektrostati-
sche Objekte™ und eigens fir die
Ausstellung entwickelte, an die
Winde montierte unregelmifige
Farbfelder in kriftig leuchtenden
Farben, so dann Wandbemalungen
oder auch spontan hin gekritzelte
Bleistiftspuren. Die Installation
wirkt im ersten Moment verwirrend,
wie zufillig gebaut, ist es aber kei-
nesfalls und dies kann erst durch ldn-
geres Hinschauen und die eigene Be-
wegung im Raum, durch wiederhol-
tes Sehen, Erkennen und Verglei-
chen von Details erkannt und dann
begriffen werden. Was hier zuerst
leicht. locker und einfach erscheint,
wird nach einiger Zeit zunechmend
als ungemein komplex, prizise und
bezichungsvoll verstanden, wobei
darin ja noch kein grundsitzlicher
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Widerspruch liegen muss. Nichts ist
aber hier zufillig, alles hat seinen
Sinn und seinen Ort. Und dann ge-
schieht zudem in diesem Gesamt-
kunstwerk etwas Unerwartetes und
im ersten Moment sogar Uberfor-
derndes. denn in die fast schon froh-
liche Farbigkeit im Raum und in den
harmonischen Klanghintergrund,
der durch die Einspielung von Fre-
deric Chopins Prélude entstanden
ist, brichturplétzlich und mit Gewalt
ein explosionsartiges Geréusch, ein
zerstorender Choc — als sei momen-
tan eine grofie Glasfassade im Raum
zusammengestiirzt. Es konnte das
Herz stillstehen, wenndie angenehm
hin fliefende Klaviermusik Chopins
auf solch brachiale Weise zerstort
und ins Desastrose katapultiert wird.
Man ist sich danach kaum mehr si-
cher, was noch geschehen wird.
Selbst die einmalige Irritation durch
die Zerstorung von Harmonie beein-
flusst von da an die Wahrnehmung
des Vorhandenen der Installation.
Die Sache ist spétestens jetzt ernst
geworden, vollig real. Die Frage der
Kunst, das ist sicher, ist bei Reuschs
Bochumer Installation keine des De-
korativen oder angenchm Verspiel-
ten, sondern eine exemplarische
Darstellung existentieller Art, die
den Raum immer und iiberal] als ge-
gebene Voraussetzung des Daseins
anerkennt. Egal ob bei der Erfahrung
der Schonheit von Musik oder der
Katastrophe eines Bombenein-
schlags — Erfahrung findet immer im
Raum statt, sie kann schockierend
sein oder harmonisch, als Kategorie
ist Raum universal und fiir Men-
schen existentiell. Mit seiner Instal-
lation gelingt es Reusch — wie aufei-
nem Teststand im Labor — diese
komplexe Situation, die den Men-
schen unmittelbar betrifft, in einem
Kunstraum anschaulich zu machen,
in einer von ihm erdachten, experi-
mentellen Anordnung. Von daher
kann der Besuch seiner Ausstellung,
als ein besonderes Ereignis erlebt
werden, bei dem man zu erkennen
vermag, was Raum essenziell be-
deutet, wie umfassend und grund-
sdtzlich seine Erfahrung sein kann,
wenn ein Kiinstler mit dem Vermaé-
gen Erich Reuschs darin agiert — er
macht den Raum zum Ereignis!

Infos zu Erich Reusch (* 1925, Wittenberg-

Lutherstadt) unter www kunstforum.de: 20
Artikel, 3 Mono., 6 Ausst.rez., 56 Abb.
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12 Rooms

»Life Art/Group Show«
Folkwang Museum, Essen,17.8. — 26.8.2012

s ist nur konsequent, dass Heiner

Goebbels fiir die drei Jahre seiner
Intendanz der Ruhrtriennale das Es-
sener Folkwang Museum zur Mit-
wirkung eingeladen hat. Denn es ist
dem erfahrenen Theatermacher ex-
plizit daran gelegen, ein interdiszip-
lindres Programm auf die Beine zu
stellen, in dem sich die Sparten Thea-
ter, Musik, Tanz, Literatur und Bil-
dende Kunst gegenseitig erganzen
und bereichern. Durch das freie Zu-
sammenspiel entsteht eine neue Form
von Theater, ein Theater, das nicht be-
schreibt. nicht belehrt und nicht auf
eine andere Realitdt verweist, das
vielmehr eine eigene Realitit besitzt.
In diesem Sinne ist die Ausstellung ,,12
Rooms* bestens gewiihlt, konfron-
tiert doch diese ,,Life Art” den Besu-
cher unmittelbar mit lebenden Skulp-
turen. In jedem der 12 im Neubau ge-
schaffenen, geschlossenen Raume
findet der Betrachter eine auBerge-
wohnliche Situation vor; ins Leben ge-
rufen, vorgetragen und dargestellt
von einem oder mehreren Perfor-
mern, wurden diese Akteure ihrer-
seits von 12 Kiinstlern und Kiinstle-
rinnen instruiert, die das jeweilige

LAURA LIMA, = Men=flesh/ Women=flesh —
FLAT, 2012
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Werk choreographiert, inszeniert und
schlieflich auf sie iibertragen haben.

Mitten in einem der leeren Riume
steht ein feingliedriges Madchen: sie
stelltsich als die bekannte Manga-Fi-
gur Ann Lee vor und erzihlt mit lei-
ser Stimme ihre eigene Geschichte,
etwa wie die Rechte von einer japa-
nischen Verwertungsgesellschaft an
die Kunst verkauft wurden, und sin-
niert leicht abwesend tiber ihre unsi-
chere Rolle als Individuum innerhalb
von Kunst und Gesellschaft. Gele-
gentlich stellt sie dem Besucher eine
rhetorischen Frage, auf deren Ant-
wort sie nur etwa mit ,nice to meet
you* reagiert. Diese Arbeit des Tan-
zers Tino Sehgal von 2011 trifft bei-
spielhaft den Kern des gesamten Pro-
jektes. Eine Kunstfigur nimmt leben-
dige Gestalt an wie einst Pygmalion.
erschafft eine eigene Realitit und ist
dabei nicht fassbar, bleibt immate-
riell, halb real, halb fiktiv. Kunst wird
zum Schauspiel. Wie inallen Stiicken
tritt Sehgal nicht selbst auf und es
kommt nur im Augenblick der Be-
gegnung mitdem Anwesenden zu an-
rithrender Anndherung und Kommu-
nikation, durch Gesten, Bewegungen

JENNIFER ALLORA & GUILLERMO CALZA-
DILLA, Revolving Door, 2012




